ALFABETIZACAO E ARTE: SOBRE LEITURAS DE MUNDO, DE
LETRAS, DE IMAGENS, DE VIDA...

Eliane Aparecida Bacocina (FALS)

RESUMO: O presente artigo apresenta algumas consideragéspeito da
inter-relacdo possivel entre Alfabetizacdo e Atiem como o uso de
diferentes linguagens no processo de aquisicaeitiad e escrita. A partir
de idéias de autores como Ana Mae Barbosa (199B)2Duarte Jr. (1986;
2001) e Vigotsky (1987; 1999) e das experiénciakeiiera de Paulo Freire
e Picasso, pretende-se refletir sobre algumas GrpgesQuantos Picassos
existem em nossas salas de aula, escondidos poderdlificuldades de
aprendizagem? Como levar em conta, por meio datmobm a linguagem
artistica, as “leituras de mundo” dos educandos processo de
aprendizagem? Como tornar possivel a nossos alemnosjue esta além das
letras e imagens: o mundo e a vida?
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Abstract: This article presents some considerations regardheg possible

inter-relationship between literacy and art as wélle use of different
languages in the process of acquisition of reading writing. Starting from

the ideas of authors such as Ana Mae Barbosa (12003), Duarte Jr.

(1986, 2001) and Vigotsky (1987, 1999) and the rapee of reading of

Paulo Freire and Picasso, we intende to make actfbn on some issues:
How many Picassos do exist in our classrooms, mddehind the

difficulties of learning? How we can think aboug tltontact with the artistic
language, the "readings of the world" of learnemnstihe learning process?
How to enable our students to read what is beybedetters and pictures:
the world and life?
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Os leitores de livro (...) ampliam ou concentramaufitngdo comum
a todos nos. Ler as letras de uma pagina é apemadaiseus poucos
disfarces. O astrdnomo lendo um mapa de estrelasngio existem
mais; (...) o zoodlogo lendo os rastros de animais floresta; o
jogador lendo os gestos do parceiro antes de jogarcarta
vencedora; (...) o teceldo lendo o desenho intilocde um tapete
sendo tecido; o organista lendo varias linhas maisicsimultaneas
orquestradas na pagina; os pais lendo no rosto dbébsinais de
alegria, medo ou admiragao (...) — todos eles catiipam com os
leitores de livros a arte de decifrar e traduzigisos (MANGUEL,
A. apudBUORO, 2002, p.15).

No final do século XIX, em Mélaga, na Espanha, aime Pablo enfrenta a
segunda dificuldade de sua vida. A primeira é emmada ao nascer, no momento do

parto, quando ele parecia nao respirar. Inertesaamve nem um grito, nem um choro.
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E o tio paterno quem o salva, entrando na salgpesdo em seu rosto a fumaga do
charuto.

Pablo sobrevive e, anos mais tarde, ingressa nalaes& dificuldade para
aprender a ler e a escrever € imensa, assim coraad®p matematica. Um de seus
professores, porém, encontra uma maneira bastéagmdicativa de ensinar Pablo:
transforma os algarismos em desenhos.

Sobre o menino, certamente, todos ja ouviram faammuito. Seu nome
completo é nada mais, nada menos, que Pablo Picasboe o professor, encontro
apenas essa breve passagem na Enciclo@édims da Pinturg1969). Como resultado
de sua tentativa de ensinar com desenhos, o memrende a desenhar e pintar,
tornando-se um artista tdo singular que, em suassdis fases, traduz “num homem,
toda a historia da arte” (GENIOS..., 1969).

A Enciclopédia ndo conta se, além do desenho, endjmagem escolar do
menino foi bem-sucedida. Porém, observando suasspbvemos a perfeita
concatenacdo dos desenhos, 0 que demonstra umdmdracanento matematico. Nao
conheco também sua escrita, nada se conta sesskegi@ama letra bonita e legivel, mas
se observarmos o0s significados por ele atribuidogmegens que criou, € possivel
perceber que ndo existiram grandes problemas sessdo.

Assim como o0 menino Picasso, o menino Paulo Freiceséculo XX, em

Recife, aprendeu a ler com as cores, as imagessnggjue compunham o seu mundo:

Os ‘“textos”, as “palavras”, as “letras” daquele temin se
encarnavam no canto dos passaros — 0 do sanhatm otha-pro-
caminho-que-vem, o do bem-te-vi, 0 do sabia; ngalaias copas das
arvores sopradas por fortes ventanias que anumcidéeapestades,
trovbes, relampagos; as aguas da chuva brincandgedgrafia:
inventando lagos, ilhas, rios, riachos. Os “text@s’ “palavras”, as
“letras” daquele contexto se encarnavam também ssovio do
vento, nas nuvens do céu, nas suas cores, nosnesirmentos; na
cor das folhagens, na forma das folhas, no cheioflbres — das
rosas, dos jasmins — no corpo das arvores, na asEafrutos
(FREIRE, 1983, p. 13).

Textos... palavras... letras... Ambos o0s exempsvida citados acima nos
levam a pensar ndo apenas no sentido de leitursegrestringe ao material escrito, mas
em uma leitura que vai além das letras e se ampgt@a vida, num movimento que, nas

palavras de Paulo Freire, se estende do mund@erpal da palavra ao mundo.
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Alfabetizar com arte: para além das letras e palavas

QuantosPicassosndo existem em nossas escolas e salas de autait&iou
adultos que, em situacOes cotidianas que vivenci@em seus mundos, repletos de
sons, de perfumes e de cores? O que se faz caraelghegarem a escola? Em
algumas de minhas atividades como educadora e ipadqta, pude acompanhar de
perto algumas experiéncias que possibilitaram bakiaar com arte”.

Muitos sdo os autores que defendem a presencdedaaaeducacao (entre eles
BARBOSA, DUARTE JR., MARTINS, ALMEIDA) e a respeitdo que se pode
denominar Educacdo Estética, Arte-educacéo, oud€docatravés da Arte. Ana Mae
Barbosa, precursora da arte-educacdo no Brasihafjue “ndo se alfabetiza fazendo
apenas juntarem as letras. H4 uma alfabetizacdaralusem a qual a letra pouco
significa” (BARBOSA, 1991, p. 27-28), assim comayg Paulo Freire, “a leitura de um
texto, tomado como pura descricdo de um objetitaerie sentido de memoriza-la, nem
é real leitura, nem dela, portanto, resulta o coinento do objeto de que o texto fala”
(FREIRE, 1993, p. 17). Ana Mae acrescenta ainda “geeartes plasticas também
desenvolvem a discriminacdo visual, que € essemciaprocesso de alfabetizacao:
aprende-se a palavra visualizando”, visto que faesentacdo plastica visual muito
ajuda a comunicacéo verbal” (BARBOSA, 1991, p. 28xutora propde a Metodologia
Triangular, utilizada por ela no Museu de Arte @omporanea da Universidade de Séo
Paulo, que integra trés pontos principais: a leitla obra de arte, a histéria da arte e 0
fazer artistico. Nessa metodologia, “0 conhecimemtoartes se da na intersecdo da
experimentacédo, da decodificacédo e da informacEgX, p. 31-32).

Para Duarte Jr. a arte pode nos levar “ndo apedasabrir formas até entéao
inusitadas de sentir e perceber 0 mundo, como tand#senvolvendo e acurando os
Nnossos sentimentos e percepcdes acerca da reatidatde (2001, p. 23). Porém, ndo é
dificil, perceber que o ensino muito pouco tem devam consideracéo a arte, essencial
na formacdo humana e cultural dos individuos, o vgra a ser uma lacuna muito

grande. Quando analisa a presenca da arte na é@dyoagutor lamenta que

0 que se vem notando € que essa proposta de urmac&duatravés
da arte, denominacdo mais tarde condensada comedartacao,
acabou por se transformar naquilo que atualmenteseia ensino
de arte. [...] Este ensino de arte tal como prdticaas escolas
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brasileiras atuais vem se pautando muito mais fpatesmissdo de
conhecimentos formais e reflexivos acerca da adeqde se
preocupando com uma real educacdo da sensibil{daRTE Jr.,
2001, p. 183).

Martins, ao defender o trabalho com arte na eseulfatiza a relacdo da arte

com a cultura e o viver humano:

O objetivo maior, entdo, ndo € simplesmente prapigue 0s
aprendizes conhecam apenas artistas como MonagsBiou Volpi,
mas que os alunos possam perceber como o homemuéhar, em
tempos e lugares diferentes puderam falar de ss®s e de seus
desejos, de sua cultura, de sua realidade e deesp@sancas e
desesperancas, de seu modo singular de pesquisdedalidade por
intermédio da linguagem da Arte.” (MARTINS, 200353).

Também Bombini (2001) ao discorrer sobre a leitaraplia o significado do
termo para além das letras e palavras, ao afirmar‘g texto existe ndo apenas com
palavras, mas também com imagens. Caso contraémnay explicariamoslér os olhos
de alguém’, ‘ler um gesto ou uma situacamie se apresenta diante de nos?”
(BOMBINI, 2001, p.73). Bosi (1988), ressalta ques ‘psicélogos da percepcdo sao
unanimes em afirmar que a maioria absoluta dagnragdes que o homem moderno
recebe Ihe vem por imagens. O homem de hoje € umpredominantemente visual.”
Tal autor é preciso em suas afirmacdes, ao dizer‘glguns chegam a exatidao do
namero: oitenta por cento dos estimulos seriamaigsBOSI, 1988, p. 65).

Para Barbosa, “a leitura social, cultural e estétdo meio ambiente vai dar
sentido ao mundo da leitura verbal’, além dissos ‘@tes pléasticas também
desenvolvem a discriminacdo visual, que € essemaciaprocesso de alfabetizacao:
aprende-se a palavra visualizando”, visto que faesentacdo plastica visual muito
ajuda a comunicacao verbdBARBOSA, 1991, p. 28). Num artigo mais atual, osa
retoma o conceito de alfabetizagdo pela imagem:

A necessidade de alfabetizacdo visual vem confidmara
importancia do papel da Arte na Escola. A leitusaddscurso visual,
gue ndo se resume apenas a analise de forma, aquaifibio,
movimento, ritmo, mas principalmente é centradaigaificacdo que
esses atributos, em diferentes contextos, conférémagem é um
imperativo de contemporaneidade. Os modos de ré@oegs obra de
Arte e da imagem ao ampliarem o significado da faégbra a ela se
incorporam (BARBOSA, 2003, p.18).
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A esse respeito, Alves (2004) defende que “o a&tovet ndo € coisa natural.
Precisa ser aprendido.” Segundo o autor “ha mpiasoas de visdo perfeita que nada
véem” (ALVES, 2004, p.19).

Para Chaui (1988), “dos cinco sentidos, someted&zao rivaliza com a visdo
no léxico do conhecimento” (CHAUI, 1988, p. 37).skesentido, também Stahlshmidt
(1999), ao discorrer sobre a arte musical, apom@sica como portadora de processos
icbnicos, indexicais e simbdlicos, ou seja, pontadie significados textuais.

Para Almeida (2001), a compreensédo da culturanétivo mais importante para
a inclusdo das artes no curriculo da educacao&)dgicque é nas culturas que nos
constituimos como sujeitos humanos” (ALMEIDA, 20@115). A autora considera o
ensino das artes como tendo uma “dupla face”: potado, conservadora, no sentido
de preservar os conhecimentos artisticos, e poo,drnsformadora, visto que requer e
impulsiona mudancgas, e que “por isso faz parte rdeptbcesso que nos remete ao
passado e ao futuro, a eternidade” (ALMEIDA, 208116).

Segundo Ana Mae Barbosa, “se a arte ndo fosseng@@oartante ndo existiria
desde o tempo das cavernas, resistindo a todassrdatitas de menosprezo”
(BARBOSA, 1991, p. 27), o que deixa claro, portardgpapel da arte na trajetoria
cultural da humanidade.

Também Chaui (1988) tece um comentério a resgaitelacao entre olhar, ver

e conhecer, buscando suas raizes lingiisticas:

Mas, o que é ver? Por que Aristoteles esceste idein?Da raiz
indo-européiawneid, ver € olhar para tomar conhecimento e para ter
conhecimento. Esse laco entre ver e conhecer, dellian que se
tornou cognoscente e ndo apenas espectador desateatque o
verbo eid6 exprime. Eid6 — ver, observar, examinar, fazer ver,
instruir, instruir-se, informar, informar-se, cocbe saber— e, no
latim, da mesma raizjideo— ver, olhar, perceber —~viso — visatr, ir
olhar, ir ver, examinar, observar (CHAUI, 1988,%).3

Nesse sentido, as obras de arte sdo consideramlass” abertas”, pois
possibilitam varias interpretac6es. Como defendarteuwr, “sendo a arte uma forma de
expressao, ela depende da interpretacédo, do sentelo espectador lhe atribui. Como
sua funcdo ndo € transmitir um significado conegitleterminado, seu sentido brota

dos sentimentos de seu publico; ele nasce da mar®ino as pessoas a vivenciam.”

5
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(DUARTE JUNIOR, 1986, p. 60-61) Para o autor, “élaberta, para que o espectador
complete o seu sentido; para que ele a vivenciensiegsuas proprias peculiaridades,
sua prépria condicdo existencial” (DUARTE JUNIOR86, p.61).

Dessa forma, ao ler uma mesma obra, cada aluressacia-la com a realidade
vivida, “cada um a vivera segundo sua situacaagodat, com 0os meandros e minucias
dos sentimentos que Ihe sdo proprios” (DUARTE JURIIDI986, p.61), dando a ela um
sentido peculiar, de acordo com a “inteligénciardado” que possui. O sentido, para
Pillar, “vai ser dado pelo contexto e pelas infogies que o leitor possui. Ao ver,
estamos entrelacando informacdes do contexto sdtioal, onde a situagao ocorreu, e
informacdes do leitor, seus conhecimentos, suasén€ias, sua imaginacao” (PILLAR,
2003, p. 74).

O sentido de uma obra de arte, segundo Duarteé Jiportanto, aberto. A
maneira como o tema da obra “é expresso, a formm @e é percebido, sentido pelo
espectador, é que constitui o0 campo de sentidosrtda Na arte ndo se apresentam
formas que visam mostrar aquilo que é impossivekedeonceitualizado, impossivel de
ser significado através das palavras” (DUARTE JURI|@986, p.61),

Assim, podemos dizer, tomando as palavras de ®&uart que “a arte é uma
chave com a qual abrimos a porta de nossos semtis)grorta que permanece fechada
a nossa linguagem conceitual” (DUARTE JUNIOR, 19861).

E, ao se referir a poesia, 0 autor também temaaldjaer:

Podemos considerar que, na poesia, a linguagem urproc
precisamente, alterar sua prépria maneira de signif(...) E € isto
gue faz o poeta: cria imagens que, ao nivel l6gdm possuem
significado — elas se dirigem aos sentimentos(.sgntido da poesia
provém dos sentimentos simbolizados em suas imagendo das
relacbes logicas entre as palavras. (...) O semta@dexto € muito
mais “vivenciado”, durante a leitura, do que deficado
racionalmente (DUARTE JUNIOR, 1986, p. 47-48).

Também Garcia (2001) considera esse tipo de imtegio ao descrever o
trabalho com poesias, afirmando ser essa “a pltidade de se trabalhar com o
campo do simbolico, da metéfora: o conhecimentosedfecha, pelo contrério, abre-se
em multiplas possibilidades e a verdade néo saurstem nenhuma delas” (GARCIA,
2001, p. 84). Dai a importancia e a necessidadeatta vez mais, a escola abrir

possibilidades, ampliar sentidos, por meio de w@hdiho interdisciplinar e intertextual,

6
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oferecendo materiais diversificados para leituranterpretacdo, ndo se limitando a
materiais didaticos, como também trazendo suptetdsais presentes na vida de cada
um: jornais, revistas, embalagens, folhetos, mésieatre outros... Quanta arte podem
trazer esses materiais?

A seguir, apresento fragmentos de uma pesquisandasida por meio de um

trabalho metodolégico de alfabetizacdo a partiedara de materiais artisticos.

Uma experiéncia de alfabetizacdo por meio da arte

E a vida?

E avida o que é

diga |4, meu irmao?

Ela é a batida de um coragéo?
Ela é uma doce ilusdo?

Mas e a vida?

Ela € maravilha ou é sofrimento?
Ela é alegria ou lamento?

O que é, o que é, meu irmao?

Ha quem fale que a vida de gente
€ um nada no mundo.

E uma gota, € um tempo

gue nem da um segundo.

Ha quem fale que € um divino
mistério profundo.

E o sopro do criador

numa atitude repleta de amor.
[...]JE a pergunta roda.

E a cabeca agita.

Fico com a pureza

da resposta das criancas.

E a vida, é bonita, e é bonit@Gonzaguinha, 1982)

Em 2003, em uma sala de aula, jovens a adultosustalto aprendizado foram
instigados a atribuir sentidos a escrita por meionthgens, sons e poesias, bem como
pela criacéo, a partir de suas experiéncias de.\Adaobras utilizadas nao tiveram ali o

papel de simples instrumentos, utilizados pardrduss aulas, mas a funcdo de mediar

! Essa pesquisa foi desenvolvida no programa de nadsracdo da UNESP de Rio Claro em curso de
Especializacdo em Alfabetizacdo (2003 a 2005), coniruidade no Mestrado em Educacéo (2005 a
2007). Tal pesquisa contou com auxilio de duas @eficanciadoras: CAPES/PROAP (de 01/09/2005
a 31/08/2006) e FAPESP (de 01/09/2006 a 30/04/20@G) realizada a partir do trabalho com alunos da
Educacédo de Jovens e Adultos da Rede de Ensino Mahi® Cordeirdpolis no segundo semestre de
2003.
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o conhecimento de mundo trazido pelos alunos ereflexdo a respeito da propria
realidade vivida.

Nesse sentido, a pesquisa desenvolvida teve urtecalidatico-metodoldgico,
cujo objetivo era levar os educandos adultos, ese fde alfabetizacdo a, ao se
reportarem as experiéncias vividas por meio daurkeitde diferentes linguagens,
transformar suas “leituras de mundo” em preciodgstos criativos, desenhados ou
escritos, plenos de significagéo.

Uma das imagens oferecidas a eles para leiturA #idade Pablo Picasso, o
menino que aprendeu a ler por meio de desenhas-3eade uma das obras criadas por
ele em sua “fase azul”, na qual ele representaatla de forma melancélica,

convergindo nela o amor, a maternidade, o desamparo

Figura 1: obraA Vida- Pablo Picasso — (196,5 x 129,2 cm, 1903) Museurtee@eveland.
Estados UnidosapudGENIOS..., 1969).

Juntamente com ela, foram apresentadas, de fowerdextual, as obrdsstudo
para Alegria de Viver, délenri Matisse (19--) & Grande Paradade Fernand Léger
(1954) e a musica de Gonzaguirdajue é o que €.982). A metodologia de trabalho

8
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foi desenvolvida de acordo com a proposta de Jbli#994), que sistematiza a
alfabetizacdo a partir de uma intervencdo pedagogigce contempla o trabalho
pedagogico a partir de uma construcao estruturadgawtido do tema. Foram utilizadas,
portanto, trés aulas, divididas da seguinte forma:

* Aulal - Leitura das obras e da musica.

* Aula 2 - Elaboracao de representacao artistica@aip vida.

* Aula 3 - Apresentacédo das representacdes elabgoattesalunos.

Na primeira aula foram afixadas na lousa as tb#asopropostas para a leitura
pelos alunos, que despertaram bastante interesqeape dos mesmos, que buscaram
vérias interpretacdes para cada uma delas. Sobobra de Picasso, os alunos
destacaram a tristeza da obra, buscando uma ietegAop para cada personagem, como

vemos a seguir:

- Que figura triste... (aluno).

- Triste demais. Aqui s6 tem tristeza. (aluna).

- O que vem a ser isso? Um casal abracado sentadecada... outro mais
embaixo dormindo... (aluna).

- Os que estao atras ndo tem nada a ver com asstfieena frente. (aluno).

- Acho que tem sim. Acho que eles estéo fugindorddugar. (aluna).

- Parece um deserto, um lugar triste. (aluno).

- Parece que eles estdo saindo de um reflgiode iesto pra um outro lugar.
(aluna).

- E sim. Eles estdo com cara de quem ta procurandamparo. (aluno).

- Essa mulher abragada é uma jovem. Essa daquirestaa lembrando dela
jovem. Aqui também tem as trés idades, que nemlaque vimos ontem.

(aluna).

Adiantei a eles que as trés obras que estavasigalificavam a forma como
cada pintor enxergou a vida.

- Entdo esse s6 vé o lado triste da vida. Elardéptristeza. (aluno)

Falamos entdo a respeito do pintor Picasso, falaladnbém sobre suas
diferentes fases, o que deixou claro que aqued@dsrou um certo tempo de sua vida.

- Ah, que bom que durou s6 um tempo. Pensou weedo tristeza a vida

inteira? (aluno)

Em seguida, foi proposta a leitura e o dialogespeito das demais obras e
ouvida a music® que € O que éo cantor Gonzaguinha. Primeiramente, foi solicitad
gue os alunos apenas ouvissem a musica. A seggtiibdida a letra da muasica com
algumas lacunas para que os alunos completasseoyvaoa musica pausadamente.

Por ser a ultima etapa de um trabalho continuacmdeamestre letivo, foi possivel notar
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um grande progresso na escrita, por parte da raaims alunos. Mesmo aqueles que
ainda apresentavam dificuldade mostraram-se capi@zescrever com maior seguranca
gue no inicio do semestre.

Ao final da aula, sintetizamos a idéia de cada tbtea a representacdo da vida,
e foi antecipado que, na aula seguinte, cada aidaoprocurar uma forma de
representar a propria vida, para apresentar ngastarior aos colegas.

No processo de criacao proposto, predominou a diggin visual. Destaco a
producdo de uma das alunas, que pediu ajuda pacalega que gosta de desenhar:

- Faz pra mim o desenho de uma menina? Eu quaadarianca: de tranca, de
saia e de pé no chédo. Duas trancas assim... (aluna)

Na aula seguinte, foi até a frente da sala de @utaduas folhas de papel, uma
desenhada, e outra escrita, dizendo:

- A minha, a professora vai ler. Até eu soletratotisso vai demorar. Eu vou
colar o meu desenho, e a professora vai ler. tfcgro texto da aluna, que contava sua

historia de vida e emocionou a todos.

. La Wocanrivpe doESTAd Bawia -
TIVE UMA INFANCI & moiTos SO FRIEM TIVH
diA QquE Ev Nad TINHAQgguE comER
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TRISTESA £ Egpani C D08 Ec iR

SEM NENHem RECuRso dE . |RAOSME dicod)
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Figura 2: Representacao criada por uma das alunas.
Obs: O texto por ela escrito foi sobreposto ao desegpdu@ uma melhor apresentacao estética
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Com essa atividade, foi encerrado o trabalho pdaleejE observando o que
produziram, € possivel aprofundar a reflexdo aeigspda importancia da arte na
educacdo. E possivel inferir, portanto, das lestur@alizadas e do trabalho
desenvolvido, que a arte ndo esta presente aparescola e na educagdo, mas também

na vida e na existéncia humana.

Consideracdes a respeito da arte

Seria improvavel que o menino Pablo se tornassetistaa Picasso se 0s
desenhos feitos pelo professor tivessem para ele significado apenas na
aprendizagem dos numeros. Seria impossivel tambéenog educandos em EJA
atribuissem sentido as imagens lidas e produzigladas ndo adquirissem significado
em relacdo as suas vivéncias e experiéncias de Aidde, mais que um meio para a
educacgdo, constitui uma ética e uma estética dariéxgia humana e pode ser
considerada uma forma de encarnar os “textos’pakvras” e as “letras” que fazem
parte do contexto da vida humana.

Em Psicologia da Artg2001), Vigotsky lanca algumas idéias novas nopmam
da discussao cientifica do tema e busca aprofundaestdo da criacdo, explicitando a
forma como ocorre a reacdo estética e o processnaddio. E importante ressaltar que
tal livro ndo foi publicado em vida do autor, o quede indicar o inacabamento de
algumas reflexdes por ele desenvolvidas. Seguradday, no processo de reacao a obra
de arte, algo muito profundo ocorre, ao que o agdémomina “lei da reacao estética”.
Esse fenbmeno “encerra em si a emoc¢ao que se dbserwn dois sentidos opostos e
encontra sua destruicdo no ponto culminante, coma aspécie de curto-circuito”
(VIGOTSKI, 2001; 270).

Vigotsky enfatiza na arte seu aspecto contraditGanflitante, paradoxal e
aponta que

toda obra de arte [..] encerra forcosamente umatradicdo
emocional, suscita séries de sentimentos opostins she provoca
seu curto-circuito e destruicdo. A isto podemosharao verdadeiro
efeito da obra de arte, e com isto nos aproximaerscheio do
conceito decatarse que Aristételes tomou como base da explicacao
da tragédia e mencionou reiteradamente a respeitouttas artes.
(2001, p. 269).
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O autor usa o termoatarsepara referir-se a transformacao de sentimentos que
ocorre no contato com a arte. Ao mesmo tempo emutjliea tal termo, que para
Aristételes em sua obRoética(1987) significa algo semelhante a uma “purificagéo
emocdes” (p.241), Vigotsky considera a palasatarsecomo enigmatica e com certa
“imprecisdo de contetudo” e demonstra “manifestasaa tentativa de esclarecer seu

significado no texto de Aristételes”. Por outrddasupde

gue nenhum outro termo, dentre os empregados abéa aga

psicologia, traduz com tanta plenitude e clarefat@, central para a
reacdo estética, de que as emog¢Oes angustianesagradaveis sao
submetidas a certa descarga, a sua destruicAcsommacdo em
contrarios, e de que a reacdo estética como taddsez, no fundo, a
essa catarse, ou seja, a complexa transformacacseatisnentos.

Ainda sabemos pouco de fidedigno sobre o prépriocgsso da
catarse, mas mesmo assim conhecemos 0 essertoiad, isabemos
gue a descarga de energia nervosa, que constisséncia de todo
sentimento, realiza-se nesse processo em senticdboopo habitual, e
gue a arte assim se transforma em um poderosiss@iwopara atingir

as descargas de energia nervosa mais Uteis e anpEst Achamos
que a base desse processo € a natureza conteadijt@isubjaz a
estrutura de toda obra de arte. (2001, p. 270).

Segundo Vigotsky, a arte “surge inicialmente comuais forte instrumento na
luta pela existéncia, e ndo se pode admitir nedéim ide que o seu papel se reduza a
comunicar sentimentos e que ela ndo impligue nenpather sobre esse sentimento.”
(2001; 310). Aponta-nos 0 autor a experiéncia domad e excepcional que a
humanidade acumulou na arte. A educacéao estéfisan &omo o sistema da educacao
em geral visa “ampliar ao maximo os ambitos da e&peia pessoal e limitada,
estabelecer contato entre o0 psiquismo da criamtarjfdemos que também do adulto] e
as esferas mais amplas da experiéncia acumuladal@anais ampla possivel da vida”.
(2001; 323-363).

Trazer a arte a escola e a educacédo. Talvez gasans® grande chave para criar
uma educacdo com significado e com vida que pdssibia cada um, ler
verdadeiramente e com sentido: letras, palavrasgems, livros, mapas, gestos, olhares,

enfim... o mundo.
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